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Comune di Castel di Lama
1 Sindaco

Genesi di un’opera d'arte

istratori

Dopo la costruzione della nuova Sede Municipale di Castel di Lama, i pubblici ammi
irono 'esigenza che 2 i la Sede stessa, sorgesse un

seultoreo che nella tradizione rispettosa di una finalita commemorativa, fosse in modo simbolico
espressione di quella cultura locale che, nel corso dei secoli: ha conosciuto il lavoro ordinato de
campi scandito dal trascorrere delle stagioni; ha dato valw sl manualic delfuomo capace d
forgiare gli utensili necessari al suo lavoro e alla sua vi i ha incoraggiato i giovani a
colivare il sapere nelle scuale local ¢ negl atenet affinch ra il ossato o 1 ‘oggi vi fosse quella
continuich di vita che, atravesso [a vare trasformasioni dectace dai tempi,ponesse questcer
i suoi abitanti le difficolca imposte dal progres-

1t Monumento sultore reliato dalconteraneo acsa Vitrio Amadio,purnel exrma

non hanno un in quano

non sonocpresion diera, cme llluslmxmnm di uno o pit eventi, ma intendono rappresentare,

nell' chy un'idea dell*arte rocalizzan.
te, ci apparc pmnamem: |§punden(= e ot per le quali fu deciso di realizarlo.

E' significativo il fatco che Lo scultore Amadio ha intirolato la sua opera *Il Promeceo’, ciot
con il nome di colui che nelle mitologia & considerato il difensore dell'umanica, assertore della
liberth individuale, ma anche colui il quale i adoperd percht il pupolo avesse a disposizione gli
strumenti per riscattarsi da una posizione di subalrernica rispetto a chi, nell Olimpo oligarc]
degli dei, deteneva il potere

Sono del parere che questa opera rappresenti pits che degnamente il completamento e, in un
certo senso, il prolungamento di un edificio, che & il simbolo per eccellenza della democratia

Domenico Re



"IL PROMETEOQ"” DI AMADIO,
UNA METAFORA DEI NOSTRI TEMPI

Realizzare un monumento in questi nostri terremorati € spesso poco esaltanti cempi & impresa
che merita considerazione. Soprattutto se a prendere la difficile decisione & un Comune non gran-
dee finora distante dall'arce contemporanea, come Castel di Lama, ¢ se per tale passo si chiama un
stk dallingegno mulciforme quale Vittario Amadio

e piazze delle cirt icali i monumenti. E per questo il grande Giorgio de Chitico
nion maned di sistemare nel bel mezzo o in un angolo dei silenti spasi estraniaci dei suoi dipinti un
monumento, allorcht tra il 1911 ed il 1914 sciorind quella serie strepitosa di dipinci metafisic
appunco ntitolac Piazze d Talia che o imposero come uno dei maggior pitcori del 900,

Le Piazze d'liali dell
nascica del Grande Metafisico in Grecin, ¢ dei monumenti equestri celebrativi del Risorgimenco
dell'Unita d'ltalia, monumenti che gid prisma della Grande Guerra erano staci eri nelle piasac
delle maggiori citca d'Iralia, quasi a la awova ondara che si de-
termind dopo la Vittoria del 4 novembre 1918, persistendo per tutti gli anni tra le due guerre, ed
in qualche caso anche posteriormente, con una frenesia che altrove mi ha fato parlare di
monumentomania (1)

Ora da alcuni decenni i realizzano ben poche seulture monumentali. E cio ha dererminato un.
eccesso di segno opposto a quello della monumentomania, anche perche sono passati i tempi del
condottiero sul cavallo, dell'uomo famoso ritto o seduto con in mano i simboli della sua attivics,
dei monumenti ni Caduti ¢ dei bussorilievi allegorici o mncggunu al[c imprese guerriere, che

un aspetto fondante dell'
okl e o mevtier o Tberses i o g st v iorghonand nln
statuaria che imponeva una figurazione piis o meno naturalistica

Nel corso del nostro secolo le concezioni della plastica si sono modificate in sintonia con la
spinta della moderna socieea ¢ delle rivoluzioni del pensicro che hanno profondamente inciso
sull'arte, modificandone I'ottica e i linguaggi. Per cui oggi non sono pid concepibili, per chi vaglia
cealizzare opere in linea con il presente, forme che imitano il vero naruralistico ¢ mummificano
nel marmo o nel bronzo la vita. La grande rivoluzione atwuata nell'arte dalle avanguardie storiche
B sinovato il pensier et igenerandolo atravers Pesrema libers d codic cpresii ¢
delle tecniche esecutive ¢ la grande ibilich delle soluzioni I Cosi,
se la poesia s' scrollata di dosso le regole della metrica ¢ 'obbligo delle rime per arcingere con il
verso sciolto ¢ libero alle armonie pid profonde dell'animo, se la musica s' fatta dodecafonica
prima ed electronica poi, conquistando persino i rumori col futurisca Luigi Russolo ¢ inglobando il
silenzio con lo seatunitense John Cage, la pittura e la scultura sono cresciute in virtd della libera-
sione da quelle catene della rappresentazione che Fimprigionavano nellmitasione del v, ac-

tuoa in preceden bili, olerech? ignote, ¢
in molti casi una fertile onnivoracich di materiali, fino a giungere a delegare alla carea le funzioni
del colore nei culages ¢ addiricaura  sosccuire i penvello con la fismma ossidica,spingendosi
sovente in avventurosi delle carte linguistiche, a
€ pifurn, © pittur ¢ €ateo spesso convivono in corinubi i ncensi signif
, tanto che fruizione di un tempo sono
enuto dapprima con gli ’Iﬂlwcmng:. poi con l'enviranment ¢ quindi con

Si comprenderd, allora, che un monumento dei noscri giomi non pud pid affidarsi all'imitazio-
ne del vero, senza correre il rischio di essere opera anacronistica, come in molti casi purtroppo
ancora accade. .




E' quindi un mesito del Comune di Castel di Lama se, con linaugurasione del monumento di
Amadio, che si atwwa il 2 marzo del presente anno, pud vantare di aver compiuto il primo passo nel
territorio dell'arte contemporanea, primo passo cui si spera seguiranno tanti altri da far invidia a
quei centri delle Marche che sono rimasti ancora ad una mentalici superata ¢ tyttota purtroppo
imperante.

1l Prometeo di Vittorio Amadio ¢ opera di grande suggestione per due aspetti.

Quello simbolico ¢ quello formale.

Amadio ha molte frecce nel suo arce. E' uno straordinaio incisore, & un estroso pittore ed un
sensibile quanto robusto scultore. Da artista ricco di esperienze e possibilicd espressive, da artista
che g aleinae e Fineze deleyno ¢ dellacquain nelincisione sl csberand ibrsond el
gesto cromatico nelle litografie, da artista che nella pictura riesce ad oscillare tra il litismo delle
delicate e quasi sognate visioni di natura e | di luce ¢ ombre nello spazio atmosfe-
ficoe a valorizzare tronchi per coniugarle con il prop
sentimento di incallito incisore, che talvolta o spinge a macare di simbolici alfabeti le sue opere
plastiche, ha realizzato un monumento in cui forma ed informe, architectura ¢ scultura, memorie
ataviche ¢ rigoroso calcolo convivono con risonanze mitiche nell'oggi.

Per questo ha inteso denominare Il Prometeo il suo svettante bronzo, costituito da un corpo
patinato di circa 2 metri e mezzo trafitto da dinamiche e accuminate aste police che vanno dai 5
a2 el s s lucida,anche i senso raionale, fttura psumono ad un tempo
ruolo di “gambe* ¢ di inli, quasi f
15 ot ¥ comenins Ll st delmtvets (mm acaso mm\g! i ad un meteorite venuto
dallo spasio siderco) e per questo si propone come pri , sostenuto ¢ tenuto
ltodal e energeiche delle e preistoriche  Aegl vt sorch ell o seramare fl venie”
turtora marcaro.

La storia pora nel suo grembo tutte le fasi precedenti ¢ l'oggi & gravido di passato, anche mitico,
sembra volerci dire Amadio, che ha inteso caricare la sua opera di cui la
presente pubblicazione documenta alcune delle laboriose fasi di realizzazione. Per questo & perti-
nentemente scartata nella sua mente ['associazione con Prometeo, il quale, rubando il fuoeo e le
arti agli dei e donandoli ai nostri progenitori, dete avvio al genere umano. Come ricorda Karoly
Kerényi, rifecendo delle tante storie iferite al mito del titano Prometeo e di Epiteteo, suo fratel-

*Si raccontava: Vi fu un'epoca in cui gl dei esistevano, ma gli esseri mortali non esistevano
ancora. Quando arrivd il rempo destinato alla loro nascita, gli dei i formarono sotco la terra, con
terra, fuoco e tutra €id che si mescola con questi elementi. Volendo porcarli poi alla fuce, gli dei

imeceo di orare quegli esseri e di distribuire tra di loro le capacita
secondo quanto ciasunadiloro spetava. Epineteo ottenne da Pometeo di potes proceder da
L' tutto tra gl inmodo che
plctnm:nm indifeso € nudo. Cﬂst il provvido Prometeo non poct fart ameno di rubare il fuoco ¢ le
arti di Efesto e di Pallade Acena dal loro tempio comune, per regalarli al genere umano. Da allora
T'uomo ¢ capace di vivere, ma Prometeo -per quanto la colpa fosse di Epimeteo fu punito per a
sua azione” (2).
ne che dove subire Prometeo rimand simbolicamente al rimorso, che ancora oggi &
connesso al rodimento del fegato: *Promete - riferisce ancora Kerényi - dovette sopportare la
stessa punizione di Tizio, ma Ia sopportd ospeso, incatenato, alla cima del Caucaso.
Efesto laveva inchiodato lass. Si raccontava eziie avesse legato Pastuco ticano Prometeo con
un palo. Un dip
antico mostra Prometeo, "con In colonaa nel mezzo", et san ‘aquila. Si diceva che P
stato Zeus o mandare 'uccello, che s pasceva dell'immortale fegato di Prometeo. Cib che 'aquila
consumava di giorao, ricresceva regolarmente di notte. La punizione doveva durare per lunghissi-
mo tempo. L'incatenamento in origine era previsto per l'eternit, affineh gli uomini non avessero
pid un aiuro cosl astuto contro gl dei* (3). Alla luce di questi racconei si fa manifesto il
significato del monumento di Amadio, che traduce in traslat plastico il mito di Prometeo dacché
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& chiaro che I'elemento infilzao e sospeso in aria dalle acuminate aste non & aliro che il fegato del
Ticano. L'artista & ricorso alla metonimia, oltreché per salvaguardare la oerenza formale dell'in-
sieme, per caricare lopera di quegli investimenti simbolici che la rendessero attuale. Infatti non
't dubbio che sarebbe stato di eattivo gusto (e artisticamente anaconistico) raffigurare il corpo
nudo di Prometeo infilzato, magari con tanco di rapace aquila che gli rodeva il fianco destro, come
& avvenuto in talune rappresencazioni dell'eth romantica, col rischio per giunta di farne una paro-
dia mitologica di San Sebastiano. Piti consono al discorso contemporanco ¢ l'elemento plastico
dalla superficie marcoriata da cicatrici, ¢ con una sensibilich tipica in chi pratica da tanci anni
proficusmente l'incisione. Tale elemento, nonostante i suoi spessori organici, riconducibili a certe
istanze dell'Informale (sopractutzo a quella del visceralismo che fu di rale tendenza una compo-

nente non secondaria), non ddice I'astractezza delle aste, anzi ne esalta per
contrasto le valenze.
Dialtro canto, il feg; imia ben risponde all di proporre la pena mitica come

metafora del supplizio a cui F'umanitd del nostro tempo & scata sottoposta con i massacri della
guerra in Bosnia, con i conflitti nel Medio Oricnte, con le stragi wibali in Africa, tutti tragici
eventi che letteralemte "rodono il fegato” agli vomini di buona volond, la cui coscienza & gid stata
segnata dalle sanguinose battaglic della Grande Guerra, che hanna lasciato sui campi di combat-
timento e nelle trincee centinaia di mighiaia di mori, anche per gas, dallo sterminio di milioni di
ebrei e ayversari politici nei lager nazisti, con l'utilizzo ancora del gas, anche se non pit calato dal
cielo, dalle feroci epurazioni staliniane, dalle stragi perpetrate in diverse parti del mondo
dall'imperialismo coloniale, dall'orrenda morte atomica che s'abbatté su Hiroshima e Nagasaki,
gi gid fino al sempre pid strisciante disastro ecologico che sta mettendo in pericolo il nostro
pianeta e la sopravvivenza dell'intera umanit

11 fegatoche Aradio ha sospesors meny delle-asce elie 1o tifl v porsa addosso e cteabrier di
turte le ferice, di tutte le ulcerazioni, di tutti i traumi, di tutti i colpi e contraccolpi subiti dal
genere umano che nel corso del tempo si sono giustapposti in continuazione.

Prometeo cul dono del luucn s' reso rndre del genere umano. In quanto tale, & stato scelto da
Amadio p dell'uomo, per di pid ri do ad una tecnica, come quel-
la del bronzo, che col fuucu ha molzo a che fare (col fuoco, infatti, si compiono le fusioni in
bronzo). Con I Prometco Faresc picen ha tnieso esprimere un giodiso sl tempi ot & sulla
condizione dell'vomo, che come il Titano s'¢ IWhybris, con |
nei confronti delle leggi di natura ¢ di... umanica.

Un giudizio sofferco. Perché & chiaro che per Amadio i "tremila anni” necessari per il riscatto
RO 5000 Ancora passati.

Giorgio Di Genova

NOTE

volume della mia Storia del‘arce ialiana del 900

03 gl Y e Misstt st 108
(Edizioni Bora, Boloy

(2) Cir. K. Kerény
diZeus, e e
menti di Promeseo, mcun\vid\m\- Ja m, s Em\hx provengono win § mali el
nomi dei due fratell, oedil i
ekl o e i et

Ol Del b Bt dla G, vl s, Mlas 1976, 197.1 G e ot Ve
. invisa n dono  Epimetes L e onmtance ol v
Ilymanity. Letimologia dei

L gl i B duta“Promeneo, portacore del
o pet remila anai. r sl B pit lung peciodo
a Promerco imcatenato, Ia liberazione ¢ predetta ia per la wedicesuma generazio-

4. Kerényi, tuttavia, precisa poi
ot s c\ml-mnun:m‘h\' llTum o era sato Lo
onmico. Nelatageia che




Nello spazio astratto il cuore dell’opera

Ha detro qualche giorno fa, in un'inteevista, Toti Scialaja, ottantatreenne maestro italiano
dell'arte astratto/informale: "C'¢ uno stilismo che impone delle dimensioni a cui tu credi e dr cui hai
bisogno per esprimerti, che non corvispondono alla vickiesta commerciale. Uno dic ingo per
vendere, non sono un artigiano che produce scarpe. Ma la questione resta- La gente vuole il quadro
piccolo da attaceare sopra il sofd, Manon coincide
di gesto ha bisogs i wra dinersiome moleo ampia, perchd i gesio non  solo del polso ma di uteo i corpa
dell'uomo, ha bisogno di uno spazio, che permette il movimento. Se il cnv’m dell'vomo si deve esprimere. ..i
q o possono avere le misure dina piccola natura morea”. E pisoltre, a cibadie un'idea di
pitrins, ‘oltre Loggetio, oltre'il conicetto shesso di s Non ¢'t piét la piteura, ma il simbolo
estico, poposto come art. | govari sono mﬂuanzﬂu i auestidea duchampiana. Ci sono dei picori
‘ma sono figurativt, Io i he lid possa essere che

Per quel che ne so o di Vittorio Amzdxo e della sua arte, trovo che queste dichiarazioni di
Scialoja siano una pumualn definizione JLllu pmum dell'amna piceno, l:m] come & venuta conf
gurandosi nell'y] d d
di esprimersi da tutto il bric-a-brac dgll’mrre n:of\guranva e falscs»mlml:sm, cgh ha cercato nella
liberea assoluta del segno e nel del colore lastrada di un
esprimersi diretto, senza ingombranti mediazioni. Una filosofia, la sua, non di genere
solipsistico, esclusiva, da horuus conclusus, bensi aperta alle incursioni del pensiero altrui, nella
‘misura in cui esso & capace di idencificarsi con la scaturigine del dipinto, con i moti relazionali
dell'artista, ma anche con quel tanto di irrelazionato che ogni opera d'arte custodisce al suo inter-
0 quale misterioso punto di non ritorno. Volendo tradurre in parole povere questo che, a tutta
prima, pud apparire come una caccia al Santo Graal 0 a qualcosa di simile, in realta non & che cid,
nell'apera dell'artista, resta inespeesso. Certo, ciascuno di noi, osservatori imparziali oppure emo-
zionati di questi dipinti, pud farsi carico di una metodologia pittorica che I'artista, per suo conto,
non ha seguito che in minima parte, essendo la sua, come si diceva all'inizio, una pittura di gesto.
Ma anche il gesto ha una caratteristica sequenziale che pud, con buona appros:
ricostruita. [l suo identikit, chiunque sia a delinearlo, potra risulcare piit o meno vi
non & questo il metodo pit adatto a penetrare nei recessi oscuri dell'opera d'arte. Lo stesso Amadio,
selo volesse, non satebbe in grado di fornire | meszi necessari a superare le barriere che ostacolano
il nostro cammino verso il *cuore” del dipinto. Per una semplicis il
t0 non esiste. Esiste il cuore dell'artista. Al massimo possiamo, guardando il dipinto, percepime i
batiti, ma accade di rado, perch raramente chi guarda dispone della sensibilita necessariaa porsi
insintonia con le pulsioni dell'artista. Ma un arista sincero, che per principio evira di imbozzolare
i suoi dipinti per non irretire l'occhio del riguardante, attira sempre una particolare empatia nei
confronti dei suoi processi (e dei suoi esiti) creativi. Amadio appartiene a questa rara classe di
artisti.

gennaio 1997 Carlo Mellani
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DIPINTI






“Prova di commu
acrilico su tela, ¢










“Franwmazione del gesto 730", 1996,
acrlico su tela, cm 109149
















"Prova di commutasi
acrilico su tela, cm 109

omatica 413", 1996,






“Cosmocromica 919", 1996,
acrlico su tela, em 735119




"Cosmoceomica 501
acilico su vela, cm 109x149




“Cosmocromica 444", 1996,
acrilico su tela, cm 109149







"Verde", 1996,
acrilico sutela, em 73x119




“Peova di commurazione eromatica 967", 1996,
acrilico su tek, e 73119










“Cosmocromiea 987", 1996,
acrilico su tels, e 109x149










ione cromarica 310", 1996,
49




“Prova di commutazione cromatica 9694, 1996,
acrilico su tela, cm 109x1 4













1996,
la, cm 109x149




"Cosmocromica 102, 1996,
acrilico su tela, em 73x119




“Versa lalba", 1996,
acrilico su tela, cm 109149




“Cosmocromica 812", 199,
acrilicosu tela, cm 73x119




romarica 666", 1996,
>




"Prova di commutasione cromatica 201", 1996,
acrilico su tela, cm 109x14¢
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1996,

x119




"Rasa”, 1996,
acrilico su tela, em 109149







"Rosso’, 1996,
aciilico su tela,




BI", 1997,
acrilico su tela, em 109x149




"Cosmocromisa 3009, 1997,
acrilico su zela, cm 1095149




"Prova di commutazione cromatica 98", 1997,
acrlico

\ cm 109x149

70



“Prova di commutazione cromatica 1080°,
acrilico su cela, cm 109x149

1997,



“Prova di commucasione cromatica 80167,
acrilico su tela, cm 109x149

1997,



“Prova di commutazione cromarica 9367", 1997,
assilico su tela, cm 10951




"Prova di commutazione cromatiea 715", 1997,
acilico su tela, cm 109x149
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Vittorio Amadio, nato nel ‘34 a Castel di Lama, provincia di Ascoli Piceno. Scultore, pittore,
incisore. Giovanissimo emigra in Venezuela dove trova lavoro nell'industria petrolifera. Risalgo-
00 a quel tempo (1953) le sue prime esprienze creative: forme plastiche realizzate con materiali
ferrosi ed acciaio inox. Torna in lralia a metd degli anni '60 ¢ si dedica alla scultura (pietra ¢
legno), e alla pictura. Spirito inquieto attratto dalla conoscenza fisica del mondo visita gli USA e

il Canada, Africa, e nel lungo soggiomo in Venezuela approfondisce i fenoment della parapsicologia

legati ad un aspetto della sua personalica. Tenendo nel frattempo varie esposizioni, nei pacsi visi-

tac, ole Germaania Belgio ¢ Francia. Diversi anai i tiene lontano da ogni acivith esposiciva,

e recniche , con ripetute incursioni nel campo

della istica, incensifica | ictori I vasta quantitd
di opere. Vive e lavora ad Ascoli Piceno.

Mostre: 1990 Personale di scultura, Palazzo municipale, Ripatransone. 1991 Biennale d'arte
contemporanea, Torre San Patrizio "Arte come luogo della memoria”. 1992 la rassegna d'aree
contemporanea, Monteprandone *Motu Proprio, - astrazione o ¢ figurazione, omaggio ad Umberto
Peschi’. 1993 "Omaggio ad Alfio Ortenzi", galleria "La Sfinge Malaspina”, Ascoli Picena. 1994
"Kunst eute im Piceno Nevn zeugenschalten® Trier - Germania. 1995 *Profilo d'artista”, galleria
"La Sfinge Malaspina’, Ascoli Piceno. Galleria Defra, Pescara. Pio sodalizio dei Piceni, Roma.
L'incisione nelle Marche - calcografia-Xilografia, Fermo. Sztuka Rytownicza w Marche -
\Anrdumylmcwo Drzcwulym\clwn, Cracovia. Rassegna "Linee di ricerca 111, Omaggio a Licini”,
Pescara, Galleria il Cenacolo. Personale di pittura "Il tempo della violenza", Battistero, Ascoli
Pn:enn Museo Staurds "Opere calcografiche", San Gabriele. Pinacoteca Dantesca, Torre d¢ Passe-

i. "Discorso sul modulo/2*, Studio l’asqual\. Macerata. Seconda Biennale Piccolo formato di
pitrura - Omaggio » Hugo Grlando, Campamaring. "XX11 Premio Sulmona®, Sulmona, *La cera-
mica nella storia del costume: comoditas", Galleria Moreti, Deruta. "Il libro darte nelle Marche,
artisti ed editori 1904-1995", Palazzo Priori, Fermo. Pinacoteca d'Arte Moderna, Citca Di Avezzano.
1996 "Seconda Biennale Piccolo Formato di Pittura”, Ortona. Linee di ricerca - Omaggio a Licini,
Fermignano. In Chartis, libro d*are Artisti- edicori, Fabriano. *Le vosi della Sfinge, forme crero-
genee all'unisone *, Forte Spagnolo, L'aquila. * Arte e psicologia, Ia stendechina, archetipo figura-
le ascolano della pavra nella interpretazione artistica moderna - Omaggio ad Emesto Ercolani’,
galleria *La Sfinge Malaspina". Pecsonale, Palazzo dei Capitani, Ascoli Piceno. Settimana Cultu-
rale Palladiana, Roseto degli Abruzzi. 1a rassegna di scultura viva, San Benedetto del Tronto.
Quarantadue artisti per la Croce Rossa, Fermo; Porto San Giorgio. De Ovis Struthionis Piceis,
Fermo. Galleria Latina, Roma. Personale di pittura e scultura, Cn,nuo Poh\ml:n(:, Pm:m Pcr.sn»
nale di pitcura e sculture, galleria Filelfo, Tolentino, Palazzo delle i, Roma. * Biblia Pauperum’,
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G. Santori. "Le strane facce di Vittorio Amadio®, E. Vitale. "Amadio opere calcografiche”,
Melloni. "Artista ¢ alchimista”, Nicola di Paclanconio. "Il tempo della violenza", C. Me“uni.
"Vittorio Amadio un ar ivo", lloni. "Libellus pi hicus", 8. Di
“Libellus fabula signi", S. Di Bartolomeo. "Estro e sregolatezza”, C. Melloni,
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Mario De Micheli, Laura Melloni, Maria Augusta Baitello, Balthasar, Lea Ferranti, Luciano Marucei,
Tonino Ticchiarelli, Antonio Leporini, Mauro Raponi, Antonello Profita, Dieter Bald, Antonia
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Salvatore Di Bartolomeo, Lucio Del Gobbo, Marco Scatasta, Lorenzo Bonini, Giorgio Di Genova.







Prometeo nella mitologia

Prometco crs Bl delttano Gispetoc delfoceanide Cimene I o nome ignifica "l Provi:
dente’, e infacc ne ha fatto uno dei maggiori benefattori dell'umanita. Una variante
afferma |di|nmu= che eglt <red | primi uomini, impastandol con il fango a somiglianza degli dei
< infonden

li possedeva il dono della profezia. Avendo, in occasione della spartizione di un bue, raggira-
€0 Zeus, questi fu assalito da profondo rancore contro Prometco ¢ contro gli vomini, che decise di
castigare privandoli del fuoco. Allora I'astuto Prometeo venne in aiuto ai suoi procetti, sottraendo
aleune faville alla "ruota del sole” e nascondendole denteo una bacehetta cava. Questa volea, Zeus
montd su tutee le furie, incatend Prometeo sul Caucaso, gl invid un nqulla pech agni glomo g
rodesse il fegato - che durante la
Siang non avihbe mal potwta saccas dalla occi ¢ dale catene di acclam chelo legavano ad
(a Eracle trafisse |'aquila con
ingiunse a Prometeo di portare sempre un anello ru.g.a.g con un peszetto daccisio delle catene ¢
con un frammento della roccia cui era rimasto avvinto: in tal medo, il titano non si sarchbe mai
separa aci della condanna divina. In seguito, avendo acquistao 'immorcalica da
Chirone, Promereo - che simboleggia |'ingegno umano - divenne immortale.
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